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Scopul acestui studiu este de a analiza configuraţii ale corpului feminin ȋn opera 

fictională a lui Jeanette Winterson, prin referire la mai multe niveluri de identitate corporală: 

corpul grotesc, corpul matern, relaţia dintre corpul feminin și religie, conotaţiile discursive ale 

corpului, sau ȋn alte cuvinte, interfaţa scriitură/corp, și nu ȋn ultimul rând, corpul ca și topos, 

spaţialitate. Luând ȋn considerare aceste aspecte, se propune o interpretare a operei lui Jeanette 

Winterson din perspectiva transgresiunii limitelor corporale, a liminalităţii: corpul feminin la 

Winterson este un corp ce prezintă o anxietate a limitei, care tinde spre universalitate; un corpus 

mundi.  

Am pornit de la ideea lui Jacques Derrida, pe care o argumentează ȋntr-un interviu numit 

�Choreographies�: teoreticianul francez avansează noţiunea unei diferenţe sexuale ce transcende 

corpurile sexuale, referindu-se la o sexualitate primordială care precede opoziţia binară a sexelor. 

Folosind conceptul Heideggerian de Dasein, Derrida afirmă că neutralitatea sexuală a lui Dasein 

este cheia pentru a evada dualităţile ce subordonează femeile bărbaţilor (Derrida ȋn Holland și 

Huntington Eds. 2001, 36-37). �Gândirea diferenţei� implică necesitatea unui cor de voci 

multiple, unde �mărcile sexuale nu ar mai fi discriminatoare�și unde relaţia nu ar fi asexuală, ci 

sexuală altfel� (Derrida ȋn Holland și Huntington Eds. 2001, 39-40, trad. proprie). Corpul ȋn 

opera lui Winterson este tratat din perpectiva unei mișcări a limitei, așa cum postulează Judith 

Butler ȋn Bodies That Matter: On the Discursive Limits of Sex: corpurile trebuie ȋnţelese ȋn 

relaţie cu �o mișcare dincolo de limite�, o mișcare centrală pentru ceea ce ȋnseamnă corpurile 

(Butler 1993, ix). Deși se argumentează că Winterson este tributară unei filozofii carteziene, 

unde corpul este inferior mintii, se subliniază de asemenea ideea conform căreia romanele ei sunt 

populate de viziunea utopică a hermafroditului, cele două genuri care rezidă ȋn acelasi corp, 

deoarece personajele ei  contravin  categorizărilor tradiţionale de gen și sex.  

Winterson proiectează reȋntoarcerea la starea primordială, completă a fiinţei, iar prin 

aceasta, interoghează valenţele limitelor impuse cultural: corpul este dizlocarea unei �anxietăţi a 

limitei�, locus-ul unei negocieri ȋntre discursuri conflictuale. Restaurarea stării originare de 

integritate se realizează sub auspiciile credinţei ȋn hermafrodit și ȋn puterea eternă a dragostei, 

motiv pentru care cea mai importantă limită ce trebuie depășită este cea dintre genuri. 

Fragmentarea fiinţei evocă anatomii monstruoase, care subminează și susţin ȋn mod simultan 

integritatea.  Noutatea acestei abordări constă ȋn faptul că toate romanele sunt filtrate prin prisma 

unor teorii foarte recente despre corporalitate; de asemenea, au fost analizate romane recente, 
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precum The Daylight Gate (2012) sau Why Be happy When You Could Be Normal (2011), pentru 

care  există lacune ȋn critică. Stuctura teoretică include o fuziune de teorii feministe, queer, 

psihanaliză, antropologie, și girează ȋn jurul noţiunilor de corp grotesc și carnivalesc ale lui 

Mikhail Bakhtin, noţiunile de limită și transgressiune din filozofia lui Mary Douglas și Georges 

Bataille, gen performativ la Judith Butler, idea de scriitură feminină �womanspeak� si �écriture 

féminine� la Irigaray, respectiv Cixous, teoriile despre corp si putere ale lui Foucault, precum și 

triada Lacaniană nevoie-cerere-dorinţă.  

 Ȋn ceea ce privește structura lucrării, aceasta este organizată ȋn cinci capitole, fiecare 

concentrându-se pe o anumită faţetă a corporalităţii feminine. Primul capitol, intitulat 

�Avataruri și configuraţii ale corporalităţii feminine� abordează structura teoretică necesară 

pentru analiză. Iniţial, este definită noţiunea de corp ȋn evoluţia sa de la filozofia platonică și 

aristotelică până la teoriile feministe și queer recente.  Ȋn continuarea capitolului, ideea unui �mit 

al femeii� ȋn viziunile lui Simone de Beavoir, Monique Wittig este comparată cu abordarea 

semiotică a lui Roland Barthes. Respingând mitul "eternului feminin", ideea unei "naturi" 

feminine ca esență imuabilă și eternă, de Beauvoir afirmă: "Femeia nu se naște, ci devine" (de 

Beauvoir 1956, 273, trad. proprie). Ȋntr-un articol ce poartă numele acestui citat, Monique Wittig 

atacă și ea acest mit, propunând ȋnlocuirea termenului general de femeie cu cel individualist de 

�femei� (Wittig ȋn Leitch Ed. 2002, 2018). Conform abordării semiologice a lui Roland Barthes, 

funcţia mitului este de a face artificialul să apară natural (Barthes 1972, 128). Rezultă din analiza 

sa că semnificatul  �femeie� nu denotă doar sex sau gen feminin, ci devine el ȋnsuși un semn, ai 

cărui semnificaţi, sexualitate, slăbiciune sau păcat, devin parte dintr-un sistem extins de 

semnificare, de ordinul secund, un mit; femeile sunt transformate ȋn mit printr-o strategie de 

dominare. Aceste teorii sunt aplicate pe parcursul tezei ȋn analiza romanelor Written on the Body 

(1992), Art and Lies (1994), Gut Symmetries (1997) și Sexing the Cherry (1989), ȋn care mitul 

�eternului feminin� articulează conflictele de gen și structurează nevoia de asumare a unei 

identităţi specific feminine. 

Pe lângă teoriile corpului, ȋn cercetare am folosit și teoriile feministe (Butler, Irigaray) 

despre sex și gen. Astfel, dacă pentru Butler, genul este performativ, fiind construit cultural prin 

repetiţia unor acte stilizate (Butler 1999 xv), Irigaray, pornind de la conceptul lui Lacan care 

definește femininul prin intermediul noţiunii de jouissance, și conchide că �femeia nu există� 
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(Evans 1996, 222) susţine aceeași idee conform căreia femeia este un �non-sex�, un vid, 

imposibil de reprezentat (Irigaray 1985b, 23).  

Ȋntrucât hainele sunt un aspect esenţial al construcţiei de gen, noţiunile de mascaradă și 

deghizare sunt abordate prin intermediul teoriilor lui Joan Riviere, Marjorie Garber și Richard 

Ekins. Riviere sugerează că femeile care ȋși doresc masculinitate poartă masca feminităţii pentru 

a ascunde această rivalitate cu masculinitatea și pentru a evita retribuţia masculină (Riviere 1929, 

303-307). Marjorie Garber avansează ideea potrivit căreia mascarada introduce un �al treilea 

sex� care contestă ipotezele binare despre gen (Garber 2002, 11). Noţiunea de corp grotesc este 

definită conform accepţiunii lui Bakhtin ȋn Rabelais and His World, notiunea de abject este 

preluată de la Julia Kristeva, iar conceptele de liminalitate, transgresiune și erotism de la Georges 

Bataille, Mary Douglas, Peter Stallybras si Allon White. Pentru Bakhtin, cea mai relevantă 

imagine a grotescului este cea a corpului feminin, fiind cel mai bine reprezentat prin figurinele 

ȋnfăţișând femei bâtrâne și ȋnsărcinate (Bakhtin 1984, 25-26). Grotescul exagerează și 

caricaturizează funcţiile corpului, fiind asimilat dezordinii generate de carnaval (Bakhtin 1984, 

306). Abjectul, conceptul Juliei Kristeva este legat de ambiguitate, amintind de lupta de 

diferenţiere ale ego-ului neformat ȋn uterul matern (Kristeva 1982, 4). La acestea se adaugă 

câteva teorii despre gen și auctorialitate, precum conceptul de anxietate a auctorialităţii la Gilbert 

și Gubar, spaţiului sexualizat și corporalitea geografiei, preluate din teoriile lui Henri Lefebre, 

Gaston Bachelard și Anne McClintock. 

Al doilea capitol, �Corpuri fără limită ȋn Sexing the Cherry, The Daylight Gate și Written 

on the Body�, aplică noţiunile de corp grotesc, abject și transgresiune ȋn romanele menţionate. 

Sunt examinate trei romane ȋntrucât fiecare ilustrează tipuri de corp feminin neinteligibil: corpul 

uriaș, corpul vrăjitoarei și corpul bolnav. Ȋn Sexing the Cherry, corpul gigantic al lui Dog 

Woman reprezintă prototipul corpului monstrous, grotesc, pe care Bakhtin ȋl definea ca un corp 

ȋn flux, un corp asociat Mamei Naturi, un corp ce ȋnglobează ideea de viaţă și moarte simultan. 

Corpul ei este de asemenea o illustrare a unei femininităţi masculine, care ameninţă ordinea 

sociala patriarhală. Ȋn capitol se argumentează de asemenea că Dog Woman și ecologista 

bulimică, un alter-ego din Londra contemporană, evocă incongruitate și sunt reprezentate 

simultan ca instanţe pozitive și negative ale feminităţii, situri ale purităţii și impurităţii. Corpul 

impur al lui Dog Woman este o sinecdocă a nevoii sociale pentru delimitare; utilizând teoriile lui 

Mary Douglas ca suport critic, corpul lui Dog Woman este interpretat drept un model și simbol 
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al societăţii puritane a secolului XVII, când structura socială era reprodusă la o scară mai mică 

pe corp, iar impuritatea implica păcat. Ȋn ceea ce privește maternitatea, corpul personajului 

central este localizat la joncţiunea proiecţiilor pozitive și negative ale feminităţii: pe de o parte, 

Dog Woman este reprezentată drept carnalitate coruptă, iar pe de alta, posedă statutul respectat 

de mamă grijulie.   

Un alt avatar al feminintăţii monstroase este corpul vrăjitoarei. Ȋn The Daylight Gate, 

corpurile feminine sugerează de asemenea semnificaţii culturale ambigue: ȋn vreme ce bătrâna 

Demdike și celelalte femei din familia sa ilustrează elemente ale unei feminităţi negative din 

cauza aspectului fizic repugnant, Alice Nutter tinde spre extrema opusă: ea ȋntruchipează 

vrăjitoarea fermecătoare. Cu toate acestea, nici vrăjitoarea frumoasă, nici cea urâtă nu pot anula 

suspiciunile. Ambele categorii de femei indică aspecte ameninţătoare ale feminităţii ce trebuie 

suprimate. Ȋn acest roman, Winterson atrage atenţia asupra corporalităţii feminine drept locus al 

magiei și al iraţionalului, o negociere imposibilă de putere. Urâţenia le aruncă pe femeile 

Demdike ȋntr-o poziţie marginală ȋn societate, repugnanţa lor fiind asociată demonicului și 

crimei.  Frumuseţea eternă și averea lui Alice Nutter o protejează ȋntr-o anumită măsură, dar 

trezesc de asemenea poliţia patriarhală: faptul că nu ȋmbătrânește și că ȋși câștigă banii din 

vopseluri purpurii indică faptul că este o femeie independentă ce prezintă o ameninţare la adresa 

unei societăţi ȋn care bărbaţii deţin puterea.   

Ȋntrucât The Daylight Gate este o metaficţiune istoriografică, o reinterpretare a proceselor 

vrăjitoarelor din Lancashire, Anglia secolului XVII, accentul ȋn capitol cade pe construcţia socio-

antropologică a vrăjitoarei, prin studiile lui Umberto Eco, Marcel Mauss, și Mary Daly, cea din 

urmă referindu-se la corpul vrăjitoarei ca un �element indigerabil� pentru societate. Vânătorile 

de vrăjitoare erau o metodă de a purifica societatea de elemente impure, care nu se armonizau cu 

interesele și monopolul patriarhiei. Modul ȋn care corpul vrăjitoarei este controlat de relaţia 

dintre Biserică și medicină este de asemenea discutat. Ȋn plus,  corpul canceros a lui Louise din 

Written on the Body este interpretat drept o instanţă corporală atât pozitivă cât și negativă, 

ȋntrucât este un corp  care se autodistruge, este străin sieși, dar ȋn același timp conotă 

transgresiune, prin ideea de corp excesiv (multiplicarea canceroasă).  Corpul bolnav este liricizat, 

astfel ȋncât fiecare aspect al corpului iubitei absente (piele, oase, intestine) se opune unui limbaj 

medical strict. Ȋn Written on the Body, corpul lui Louise poate fi citit de asemenea drept un corp 

excesiv, care proliferează la nivel celular. Spre deosebire de corpul suprarealist al lui Dog 
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Woman sau corpurile vrăjitoarelor din The Daylight Gate, corpul lui Louise este ȋnfrumuseţat de 

narator, care rescrie limbajul auster al anatomiei ȋntr-un poem de dragoste adresat corpului. Ȋn 

absenţa lui Louise, naratorul restaurează corpul ei sănătos prin intermediul limbajului erotic. 

Invazia corporală a cancerului este reflectată printr-o invazie textuală a erotismului.  

Metaforele consumării corpului sunt de asemenea de menţionat: naratorul 

experimentează erotismul prin intermediul simţurilor. Astfel, iubiţii sau iubitele sunt descriși prin 

percepţie vizuală, tactilă sau olfactivă. Dorinţa de a demonta  limitele corporale este o mantra a 

naraţiunii, o internalizare a nevoii de a depăși finitudinea fiinţei, de a eluda mortalitatea. 

Mâncarea, actul de a mânca și ideea de consumare a corpului iubitului/iubitei evocă moarte. 

Naratorul este canibalistic, asociind mâncarea cu corpul lui Louise, unde actul de a mânca este 

juxtapus posedării erotice, și indică pasiunea Lacaniană pentru Real.  Corpul bolnav al lui Louise 

reprezintă o fisură ce trebuie rezolvată prin dragoste: starea fragmentară și imperfectă a fiinţei  

este reconstituită prin discursul erotic și dorinţa de ȋntoarcere la o conștiinţă unificată și lipsită de 

gen.  

Se poate examina ideea de boală și ȋn Sexing the Cherry, ȋnsă doar la nivel psihic. 

Activista bulimică se imaginează drept un monstru prins ȋntr-un corp mic, ameninţând să 

explodeze. Ea poate fi interpretată ȋn relaţie cu deplasarea interiorităţii și a exteriorităţii. Ȋn cazul 

lui Dog Woman, ferocitatea interioară este ȋn concordanţă cu aspectul extern, ȋn vreme ce 

ecologista simbolizează o corporalitate fluctuantă și distonantă: este atractivă, dar nu se simte 

astfel; corpul său este mic, dar se simte monstrous de mare; se luptă pentru drepturi ecologice, 

dar este considerată o femeie care ȋși depășește atribuţiile �feminine�. Se argumentează că atât ȋn 

Sexing the Cherry cât și ȋn The Daylight Gate femeile există ȋntr-o relaţie oglindită; Sexing the 

Cherry prezintă două femei care funcţionează ca un alter-ego al celeilalte, dar ȋn epoci diferite, 

scopul fiind de a accentua lipsa limitelor dintre prezent, trecut și viitor. Cu toate acestea, ȋn The 

Daylight Gate, Alice și Elizabeth locuiesc același timp și sunt implicate ȋntr-o relaţie tip �Dorian 

Gray�: ȋn urma unui pact cu �Domnul Ȋntunecat�, Alice obţine tinereţe fără bătrâneţe, iar corpul 

lui Elizabeth se degradează până se transformă ȋntr-o vrăjitoare meschină. Când Elizabeth moare, 

Alice ȋncepe și ea să ȋmbătrânească; astfel, cele două femei sunt necesare una pentru cealaltă, 

prinse ȋntr-o relaţie narcisistă. Fantomele dragostei lor persistă chiar și atunci când Alice se 

ȋndragostește de un bărbat, Christopher Southworth. Sunt subliniate elementele de Gotic lesbian 

din roman, insistându-se asupra sexualităţii fantomatice a celor două protagoniste. După cum 
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afirma Terry Castle, experienţa sexuală lesbiană este umbrită și dematerializată prin 

reprezentarea lesbienei ȋn termeni spectrali, �negând bravada carnală a experienţei lesbiene� 

(Castle 1993, 30).  

Al treilea capitol, �Corpul fizic și retorica religiei ȋn Oranges Are Not The Only Fruit și 

Why Be Happy When You Could Be Normal?� continuă cu opoziţia corp-divinitate prin discursul 

religiei. Prima este o carte semi-autobiografică, ȋn vreme ce a doua este o operă non-ficţională. 

Am ales aceste romane deoarece ambele trasează evoluţia personală a lui Winterson de la ideile 

limitate, duale ale unei religii stricte la ȋmbraţișarea unei sexualităţi nonconformiste și multiple. 

Acest capitol argumentează că Winterson ȋnlocuiește religia, ȋn sensul tradiţional al credinţei ȋn 

Dumnezeu, cu o religie a corpului. Cu toate acestea, ea nu sugerează că �Dumnezeu a murit�, 

nici că acest concept este gol, ci că ar trebui reconsiderat ȋn funcţie de valorile individuale ale 

fiecărei persoane. Cele două coordonate, dragoste și pierdere, o situează la intersecţia dintre 

umanism și postmodernism; fiind crescută ȋntr-o familie profund religioasă, Jeanette se agaţă de 

ideea de Dumnezeu, lucru realizat prin sacrificiu: vechiul Dumnezeu trebuie să dispară pentru a 

renaște prin intermediul mai multor divinităţi individuale și subiective. Influenţa penticostală are 

un puternic impact asupra tematicii dragostei la Winterson: căutarea obsesivă a unităţii perfecte 

ȋși are originea ȋn experienţa penticostală carismatică. Ȋn acest sens sunt examinate proiecţiile 

religioase pe care familia le imprimă corpului lui Jeanette: fiind un copil adoptat, de sex feminin, 

Jeanette este situată de mama sa ȋn sfera demonicului. Oranges este structurat pe antagonismul 

dintre cele două femei, viziunea escatologică, duală, pesimistă a mamei și suprimarea 

materialităţii corpului venind ȋn contrast cu deschiderea spre creativitate și celebrare a corpului 

pe care o ilustrează Jeanette. Ȋntr-un alt subcapitol sunt analizate eforturile lui Jeanette de a-și 

afirma identitatea sexuală ȋn comunitatea conservatoare din care face parte. Acest proces este 

echivalent unui exorcism: dorinţele lesbiene ale lui Jeanette sunt privite de comunitate drept o 

forţă malefică independentă de Jeanette, care trebuie curăţate prin intermediul discursului creștin. 

Jeanette ȋși imaginează că este vizitată de un demon portocaliu care demontează gândirea 

limitată a comunităţii sale, și ȋi spune fetei că demonii nu sunt de fapt răi, ci �diferiţi și dificili.� 

Portocalele sunt interpretate ca un simbol al conformismului: de fiecare dată când Jeanette este 

confuză, mama ȋi oferă portocale, spunându-i că sunt singurele fructe. Titlul romanului indică 

astfel evadarea din gândirea binară și din heteronormativitate.  Legătura dintre femeile 

comunităţii poate fi citită din perspectiva conceptului lui Adrienne Rich �continuum-ul lesbian�. 
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Prin urmare, romanul, dar și autobiografia subminează valorile familiei și ridiculizează 

stereotipurile de gen.  

 Mama lui Jeanette este o figură a incongruităţii: corpul său nu corespunde energiei 

emoţionale și spirituale intense. Jeanette ȋși hiperbolizează mama ca o ilustrare a mutabilităţii 

adevărului și percepţiei. Ultima parte a capitolulului se axează pe reprezentările celor două femei 

ca principii ale ordinii și haosului.  

Naraţiunea ȋncepe prin parodierea Genezei din Vechiul Testament și continuă prin 

amestecul miturilor păgâne cu nașterea lui Iisus din Noul Testament. Mama este echivalentul 

figurilor spirituale paterne precum Zeus sau Dumnezeu, iar fiica are o funcţie misionară, fiind o 

ilustrare metaforică a Atenei sau a lui Iisus. Precum zeiţa castă de pe muntele Olimp, Jeanette 

respinge relaţiile cu bărbaţii și promovează puterea civilizatoare a culturii. Atena era zeiţa 

războiului, un domeniu unde doar bărbaţii puteau avea hegemonie. Ȋn mod similar, Jeanette este 

o femeie lesbiană ce experimentează cu domeniului scrierii, evitând sentimentalismul legat de 

scrierea feminină.  Ideile sale despre scriere sunt menţionate ȋn Introducerea de la Oranges: 

Winterson ȋși afirmă credinţa ȋntr-o formă de scriitură neorganizată, deoarece gândirea 

acţionează haotic. Concluzia analizei este că afirmarea homsexualităţii feminine nu este 

incompatibilă cu ideea de Dumnezeu, ci cu ideea de dualitate, corpul lesbian fiind o paradigmă a 

maleabilităţii și fluidităţii. 

 Capitolul patru, �Discursul corpului: Auctorialitate de gen ȋn Written on the Body, Art 

and Lies și The Powerbook� este dedicat relaţiei dintre corp și scriitură ȋn cele trei romane. Ȋn 

Written on the Body, o altă faţetă decât cea discutată anterior este adusă ȋn prim plan: naratorul 

cu gen necunoscut ridică o multitudine de ȋntrebări referitoare la implicaţiile textuale ale 

incertitudinii marcajelor corporale. Argumentele folosite sunt aduse atât ȋn favoarea ideii că 

naratorul este femeie, cât și ȋn sprijinul ideii că este un bărbat, dar concluzia analizei tinde spre o 

abordare �queer�: Jeanette Winterson subminează și anulează stereotipurile de gen, având 

fantezia a ceea de Derrida numea �text coreografic cu semnaturi polisexuale� (Derrida ȋn Holland 

și Huntington Eds. 2001, 40), cu alte cuvinte o scriitură cu infinită sexualitate. Prin lipsa 

marcajelor de gen, Written on the Body este un text ce anticipează libertatea și anonimitatea 

oferită de ciberspaţiu. Din multe puncte de vedere, corpul fără gen al naratorului este un corp 

virtual. Această idee facilitează tranziţia către următorul roman, The Powerbook, o naraţiune 

dispersată pe planuri multiple, ȋn care naratorul discută online cu iubita sa, spaţiul virtual fiind 
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interpretat drept o formă de eliberare a materialităţii corporale. Cele două coordonate, 

�meatspace� și �cyberspace�, pe care termenul din urmă este ȋnvestit cu conotaţii pozitive, 

denotă orientările carteziene ale lui Winterson. Fragmentaritatea narativă a romanului indică atât 

o identitate și o corporalitate deconstruită, cât și asemănarea cu un hypertext. Printr-o abordare 

interdisciplinară, sunt discutate atât termenul original al lui Ted Nelson, aplicabil terminologiei 

computaţionale cât și extensia acestuia la Roland Barthes. Non-secvenţialitatea, corespondenţele 

ȋntre diversele secţiuni ale romanului, libertatea de decizie conferită cititorului fac din The 

Powerbook un hypertext, dar și ceea ce Barthes numește �writerly text� (Barthes 1974, 5-6). 

Filtrat prin critica lui Donnei Haraway și a lui Katherine Hayles, The Powerbook este o fantezie 

a cyborg-ului sau �post-omului�: corpul este tehnologizat, iar limitele dintre om și mașină sunt 

dispersate.  Art and Lies oscilează ȋntre trei planuri narative și trei voci, toate feminine, non-

falice: vitima incestului, castratul si femeia lesbiană. Corpurile naratorilor oglindesc propria lor 

ars poetica. Astfel, numele Picasso este atribuit ȋn roman unei femei pictor, victimă a incestului, 

ȋmpiedicată să ȋși realizeze potenţialul creativ. Picasso este ilustrarea ideii de corp ca suprafaţă, 

așa cum Foucault ȋl definește ȋn �Arheologia Cunoasterii�(1972); ea ȋși transformă corpul ȋn 

pânză, proiectându-și trauma ȋn culori tari pe suprafaţa sa corporală neutră. Handel, deși bărbat, 

reprezintă tot o viziune non-falocentrică: deoarece este castrat, discursul său este unul asexual, 

erudit, unde cuvântul ȋși pierde puterea inovativă. Discursul lui Sappho este cheia romanului, 

ȋntrucât afirmă erotizarea limbajului: corpul și limbajul artei sunt ȋn strânsă legatură, deoarece 

arta poate fi revigorată doar prin sexualizarea cuvintelor.  

 Capitolul cinci, numit �Spaţiul corporal: Geopolitică și topografii corporale ȋn The 

Passion și Gut Symmetries�, examinează corpul feminin ca spaţiu. Ȋn acest capitol Veneţia este 

interpretată ca o proiectare a corpului feminin. Ambiguitatea spaţială a orașului italian și calitatea 

sa amfibiană este asimilată ideii de corp feminin, așa cum ȋl descrie Luce Irigaray ȋn This Sex 

Which Is Not One. De asemenea, Veneţia devine un topos al alterităţii psihice: orașul este un 

doppelgänger al lui Villanelle, fiind asociat feminităţii, ȋn vreme ce Franţa și Anglia reprezintă 

spaţiul raţional, organizat, al masculinităţii. Pasiunea, ideea recurentă a romanului este asociată 

noţiunii de dorinţă a lui Lacan: acea pierdere care nu poate fi niciodată umplută, acea năzuinţă ce 

nu poate fi potolită. Este introdusă ȋn capitol o interpretare geopolitică a corpului feminin prin 

perspectiva teoriilor postcoloniale, aplicându-se conceptele lui McClintock despre feminizarea 

spaţiului prin cucerire și anxietatea legată de ceea ce ea numește �pierderea graniţei� 
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(McClintock 1995, 24). Astfel, discursul lui Villanelle este interpretat drept unul lipsit de 

pretenţii hegemonice, ȋn care călătoria nu este văzută ca o ȋncercare masculină de acaparare a 

spaţiului, ci ca o explorare a spaţiului interior, psihic. Gut Symmetries este un roman ce combină 

știinţa cu ocultismul: este o ȋmbinare barocă de teorii din fizică, precum teoria superstring, 

Teoria Unificată a Universului (Grand Unified Theory), fizică cuantică, alchimie, Tarot, Cabala 

și numerologie. Corpul reprezintă o replică ȋn miniatură a universului: interiorul corpului este 

guvernat de aceleași principii care guvernează galaxia. Simbolica Tarotului și a numerologiei 

indică, din nou, acea tendinţă de ștergere a limitelor spre care ţintește Winterson. Gut Symmetries 

ilustrează corporalitatea cosmică originară, completă, nefragmentată, iar naraţiunea celor trei 

personaje prinse ȋntr-un triunghi amoros, deși marginală ȋn economia textului, sugerează faptul 

ca sexul, genul, sexualitatea sunt construcţii artificiale. Prin analogie cu teoria unificată a 

universului, Winterson gasește propria sa forţă universală, astfel ȋncât ștergerea limitelor este 

posibilă doar prin iubirea primordială.  

 Această ultimă idee de obliterare a limitelor descoperă perspectivele noi asupra operei lui 

Jeanette Winterson pe care acest studiu le oferă. Corpul feminin a fost examinat ca sit de conflict 

și transgresiune, angajat ȋntr-o mișcare de invalidare a feminităţii propriu-zise, ȋntrucât 

femininitatea este ȋnfăţișată ca ficţiune, ca un concept legat arbitrat de corp. Ceea ce s-a indicat 

prin analiză este faptul că reprezentarea corpului feminin la Winterson ţintește anihilarea 

ierarhiilor de gen și instituirea libertăţii de a accesa și de a parărăsi o identitate de gen. Elementul 

stabil ȋn ficţiunea sa nu este corpul fizic, subiect al construcţiei culturale, ci principiul abstract al 

dragostei, care distruge limitele dintre sine și celălalt și reunește sexele prin transgresiunea 

ultimă: hermafroditul.  

 

 

 

 

Cuvinte-cheie:  corp, limită, liminalitate, transgresiune, gen, abject, grotesc, identitate, queer, 

feminism, patriarhie, �celălalt�, fragmentare, maternitate, vrăjitoare, boală, dorinţă, pierdere, vid, 

discurs, vorbire feminine, ciberspaţiu, virtual, cyborg, post-omul, hypertext, mascaradă, topos, 

geopolitică, psihic, putere,  Real 
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